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RESUMO

O contexto pandémico iniciado a partir do ano de dois mil e vinte (2020), propiciou diversas
mudancas na forma de agirmos socialmente, cabe destacar que nesse sentido a moda também
se modificou. Dessa forma, foi possivel verificar uma crescente demanda por conforto,
funcionalidade e também grandes discussdes sobre sustentabilidade dentro da industria da
moda, como a tendéncia do Futurewear. Assim, a presente pesquisa aborda correlacfes entre
um movimento que marcou o século XVI1II conhecido como Neoclassicismo e a sociedade no
periodo pés-pandemia do século XXI. O método utilizado na realizacdo deste trabalho foram
consultas em pesquisas bibliograficas e explicativas aplicadas, no afa de verificar o contexto
historico e as influéncias do movimento Neoclassico, em sua forma artistica e na moda, com
intuito de constituir paralelos entre o tempo presente e as caracteristicas do movimento
Neoclassicista. Dessa forma, a finalidade do presente trabalho é a elaboracdo de uma cole¢édo

inspirada em tal movimento embasada na macrotendéncia Futurewear.

Palavras-chave: Moda. Pandemia. Neoclassicismo.



RESUMEN

El contexto pandémico comenzo a partir del afio dos mil veinte (2020) y llevo a varios cambios
la manera en que actuamos socialmente, cabe sefialar que, en este sentido, la moda también ha
cambiado. Por lo tanto, fue posible verificar una creciente demanda de comodidad,
funcionalidad y también grandes discusiones sobre la sostenibilidad dentro de la industria de la
moda, como la tendencia Futurewear. Asi, esta investigacion aborda las correlaciones entre un
movimiento que marco el siglo XV1II, conocido como neoclasicismo y la sociedad en el periodo
pospandémico del siglo XXI. EI método utilizado en este trabajo fueron las consultas en
investigacion bibliografica y explicativa aplicada, en el afan de comprobar el contexto historico
y las influencias del movimiento neoclasico, en su forma artistica y de moda, para constituir
paralelismos entre el tiempo presente y las caracteristicas del movimiento neoclésico. Por lo
tanto, el propdsito de este trabajo es la elaboracién de una coleccion inspirada en dicho

movimiento basada en la macrotendencia Futurewear.

Palabras clave: Moda. Pandemia. Neoclasicismo.
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1 INTRODUCAO

As tendéncias de moda podem ser caracterizadas atraves do consumo de artigos de
moda em um determinado periodo, sejam eles acessorios, cores, modelagens, roupas, tecidos
entre outros. Podendo ser langadas por grandes marcas ou até mesmo surgir a partir de
mudangas sociais, comportamentais e de consumo. Outrossim, as tendéncias podem estar
presentes e se disseminarem atraves dos veiculos de midia, como: revistas de moda, redes
sociais, televisdo, desfiles; assim como nas ruas com as tribos urbanas. Todavia, tal inclinagéo
sdo os reflexos da escolha de um consumidor sobre o produto a qual este esta propenso a
adquirir, por este motivo deve-se reconhecer a importancia de uma tendéncia, ja que ela
representa o fio conducente da industria da moda.

As tendéncias surgem através das macrotendéncias que sdo relativamente mais
amplas. Segundo SENAC! (2017, p. 8), “as macrotendéncias tratam de um comportamento
definido com base em influéncias globais que envolvem desde o modo de agir das pessoas, até
movimentos da economia, influéncias da arte, etc.” Por conseguinte, as macrotendéncias
contém seu papel significativo e planejado na &rea da moda, pois elas abordam e analisam
fendmenos mundiais e comportamento que sinalizam novas viabilidades de consumo ou na
concepcao e inovagdo de um produto para o ambiente de mercado.

O Futurewear surge como uma tendéncia mais consciente sobre questdes
ambientais, consumo excessivo e temas sociais, tudo isso pelo fato das mudancas
comportamentais que foram se moldando com a vinda da pandemia. Seguindo essa linha, o
Futurewear pode ser visto como um Eco Futurismo que visa o bem-estar, conforto,

sustentabilidade e a aceitacdo da nova era tecnoldgica. De acordo com 0 WGSN? (2021)

O conforto é um principal propulsor. Os meses gastos em isolamento fizeram com que
0s consumidores ndo estivessem mais dispostos a abrir mdo das modelagens
confortaveis. As categorias de roupas precisam atender essa nova exigéncia: pense em
silhuetas préticas, cinturas com elastico e elementos de design ajustavel. (WGSN,
2021, online).

1 SENAC - Servico Nacional de Aprendizagem Comercial. Fonte: SENAC. De Onde Vém as Tendéncias de
Moda? 2017. Disponivel em: <http://www1.sp.senac.br/hotsites/gcr/materiais/tendencias_de_moda.pdf>. Acesso
em 15 out. 2021.

2 WGSN - Worth Global Style Network é uma empresa reconhecida mundialmente e autoridade nas previsoes de
tendéncias, mudancas de comportamento e consumo na indudstria da moda. Fonte: WGSN. Principais Tendéncias
de Moda Feminina: Futuro Funcional. 2021. Disponivel em:
<https://www.wgsn.com/fashion/article/88877#page_2>. Acesso em: 08 ago. 2021.


http://www1.sp.senac.br/hotsites/gcr/materiais/tendencias_de_moda.pdf
https://www.wgsn.com/fashion/article/88877#page_2

Embasando-se nessa macrotendéncia e nos novos tempos pds pandemia, 0
Futurewear foi o ponto de partida para a construcdo de inspiracdo do substancial tema do artigo,
tendo em vista a crescente demanda pela simplicidade, conforto e leveza. Apresentando
caracteristicas do movimento Neocléssico, que presava por um estilo mais leve e fluido, um
movimento que surgiu no século XVIII e teve sua expansdo na arte, literatura, arquitetura e
principalmente na moda, suas caracteristicas eram a busca pela natureza. Com a chegada da
pandemia do Covid-19 e consequentemente da quarentena, o isolamento resultou numa
crescente ansiedade e busca por algo que possa amenizar este sentimento de tensdo. De acordo
com artigo publicado na FFW? (CIDRAL, 2020), durante os primeiros meses de pandemia
surgiu uma nova tendéncia que passou a ser conhecida como Cottagecore, que idealiza uma
vida bucotlica campestre, exaltacdo da natureza e a traz a sensacdo de acolhimento. Este
fendmeno ilustra bem como o isolamento social impactou o comportamento das pessoas, mostra
a necessidade de mudarem seu estilo de vida, optando por trazer para seu ambiente e até mesmo
guarda-roupas, cores, tons, pecas de roupas, artefatos de decoracdo que remetam a natureza.

Logo, o objetivo geral deste estudo é criar uma colecdo de moda inspirada no
movimento cultural e artistico Neoclassicismo, realizando paralelos entre o estilo Neoclassico
e a sociedade no periodo de pds-pandemia. Dessa forma, os objetivos especificos tem como
enfoque abordar o Neoclassicismo? e seu contexto atual até sua chegada ao Brasil, discutir tal
movimento na arte e suas caracteristicas, definir como este manifestou-se na moda e apresentar

um breve paralelo sobre a sociedade pds-pandémica e 0 movimento citado.

1.1. METODOLOGIA

3 FFW- Fashion Forward é uma plataforma que produz diversos contetidos e materiais informativos sobre eventos
que envolvem o mundo da moda. Fonte: CIDRAL, Mariah. Cottagecore: A Tendéncia ldealizada da Vida Simples
no Campo. FFW, online, 22 set. 2020. Disponivel em: <https://ffw.uol.com.br/noticias/moda/cottagecore-a-
tendencia-idealizada-da-vida-simples-no-campo/>. Acesso em: 11 ago. 2021

4 Movimento que surgiu no século XVI1II e teve sua expansdo na arte, literatura, arquitetura e principalmente na
moda. Suas caracteristicas eram a busca pela natureza, o enaltecer da vida bucdlica, suavidade e a fuga da cidade
para o campo. Ja no século XXI os contextos sdo distintos, porém essa propensdo se torna algo presente no
momento vigente.
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Este subtema aborda a base tedrica do presente artigo, assim como 0s conceitos e
pesquisas que foram utilizadas para sustentacdo dos dados apresentados. Essa pesquisa
caracteriza-se como aplicada, pois “objetiva gerar conhecimentos para aplicagdo pratica
dirigidos a solugdo de problemas especificos” (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 51).

A metodologia utilizada foi a pesquisa bibliogréfica, que de acordo
com Severino (2007, p. 122), pode ser classificada a partir de analises disponiveis, de pesquisas
feitas por embasamento tedrico de outros pesquisadores que sdo devidamente registrados e
ainda, ser realizadas através de artigos, teses, livros, etc., e explicativa, que segundo Gil (2008,
p. 43) tem como foco principal identificar fatores que determinam ou contribuem para
ocorréncia de fendmenos. Esse € o tipo de pesquisa que mais detalha e insere o conhecimento

da realidade, pois elucida a razéo dos fatores e a justificativa dos atos.
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2 O NEOCLASSICISMO NA ARTE

O Neoclassicismo, conhecido como Arcadismo ou Setecentismo (alguns autores
também o reconhecem por Academicismo) surgiu como uma tendéncia que se inicia nas duas
ultimas décadas do século XVIII e estende-se até meados do século XIX, com intuito de se opor
a opuléncia hedonista do Rococd, e os rebuscamentos dramaticos do Barroco. Esse movimento
expressava assim, valores de uma nova Burguesia que vinha se fortalecendo e mudando os
rumos da sociedade no continente europeu. Suas caracteristicas marcantes eram a exaltacdo de
um passado insigne — tendo como principais referéncias as artes classicas da Grécia Antiga, o
academicismo, juntamente com idealismo e racionalismo (que tinham como influéncias do
lluminismo e da Revolucdo Francesa) — a comparéncia dos temas mitologicos, simplicidade,
escapula dos centros urbanos para o campo, bucolismo, glorificacdo e contrafacao da natureza.

Proenca (2012, p. 122) afirma que,

O estilo chamou-se Neoclassicismo porque retomou 0s principios da arte da
Antiguidade greco-romana. A outra denominagéo- Academicismo- deveu-se ao fato
de que a concepgdo artistica do mundo greco-romano tornaram-se conceitos basicos
para o ensino das artes nas academias mantidas pelos governos europeus.

O Neoclassicismo e 0 Romantismo coexistiram quase no mesmo periodo, pois um
deriva do outro. A linha que os divide é ténue e pouco visivel, por esse motivo ocorre certa
hesitacdo no momento de defini-los, pois ambos carregam determinadas caracteristicas
semelhantes. Ademais, 0 Neoclassicismo expandiu-se com diferentes intensidades pelos paises
da Europa e foi se modificando de acordo com cada artista. Todavia, “So6 no final do século,
porém, essa tendéncia veio estabelecer-se como movimento artistico coerente adquirindo na
Franca sua forma pura e acabada” (BECKETT, 1997, p. 253). Pintores como Sir Joshua
Reynolds, George Stubb, Jacques-Louis David e Jean Auguste Dominique foram os principais
precursores do movimento Neoclassico.

As composi¢des das obras eram sobrias e lineares que traziam a sensacdo de
profundidade e tridimensionalidade para quem as observava, com pinceladas que evitavam
marcar a superficie, em sua totalidade feitas no 6leo sobre tela, dando assim aspecto de polidez
e harmonia sobre o desenho. No Neoclassicismo eram muito presentes elementos da natureza,
como os ambientes bucdlicos, animais campestres, entre outros. Em contrapartida, a

representacdo dos corpos tinham forte influéncia das esculturas cldssicas renascentistas, com



12

figuras humanas centralizadas e anatomicamente perfeitas seguindo as regras ditadas pelas
academias e escolas. “Na concepc¢ao neocléssica, como de resto em outras épocas, a Beleza é
vista como uma qualidade do objeto que percebemos como belo e por isso recorre-se a
defini¢des Classicas, como “unidade na variedade” ou “proporgdes’’ ¢ “harmonias’”’’ (ECO
2004, p. 273, grifo do autor).

Para os padrdes Neoclassicos, uma arte s6 seria considerada bela e perfeita a
proporcao na qual ela tivesse a capacidade de imitar ndo somente formas da natureza, mas
também seguir os passos das reproducdes dos grandes artistas da renascenca italiana ou 0s
moldes gregos. Sendo assim, a mimese® era um dos componentes para a construgdo da pintura,
por esse motivo o tecnicismo® era fortemente presente dentro das academias de artes.

Desse modo, pode-se observar na pintura a seguir de George Stubb elementos e
caracteristicas do movimento do qual estd sendo abordado. Na obra citada, é perceptivel como
a criacdo dispde-se de pinceladas suaves, tons sobrios, impresséo de tridimensionalidade ao
fundo com as montanhas rochosas simultaneamente com os arvoredos e a presenca crucial de

outros elementos que compde o cendrio natural.

Figura 1 - Georg Stubb - As Familias Milbank e Melbourne, 1769

Fonte: https://www.nationalgalleryimages.co.uk/imagedetails.aspx?q=NG6429&ng=NG6429&frm=1. Acesso
em: 17 set. 2021

Um dos expoentes do Neoclassicismo na pintura foi Jacques-Louis David (1748-

1825). Nascido em Paris, vindo de familia pequeno-burguesa, teve aulas com Joseph Marie

5 Mimeses ou Mimese do Latim “Imitacdo” caracteriza-se pela capacidade de reproduzir ou ilustrar a realidade e
a natureza, esse fendmeno esta presente em diversas esferas, como na arte, dancas, musica, literatura, escultura e
etc.

6 Tecnicismo denomina-se pelo constante uso de técnicas artisticas para reproducéo perfeita de uma obra.
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Vien, um apreciador do filésofo pensador Neoclassico Johann Winckelmann, que respaldava o
retorno aos temas e modos de uma Antiguidade Cléssica, o qual acabou por instigar Jacques
em suas criacGes. Em 1775, David ganhou uma bolsa de estudos como prémio da coroa francesa
e partiu para Roma onde estudou por um ano, ali teve proximidade com as producdes feitas no
periodo greco-romano. “Ainda seguindo os paradigmas da forma da pintura historica David se
utilizou dos feitos da Antiguidade Classica ndo s6 como orientagdo moral, mas como
posicionamento politico e como orientacdo pratica na entdo emergente revolucdo iniciada na
Francesa” (SARTORELLI, 2020, p. 241).

Com seu retorno a Franga, David se tornou pintor evidente do Império Napole6nico
na era de sua ascensdo, registrando fenémenos vinculados a vida de Napoledo Bonaparte. Por
isso, teve seu papel constantemente ativo no periodo da Revolugdo Francesa, produzindo
diversas obras que o nhomeou como o pintor da revolucdo, dentre elas a mais conhecida: A
Morte de Marat de 1793.

Figura 2 - Jacques-Louis David - A Morte de Marat, 1793

Fonte: (ECO, 2009, p. 248)
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Analisando a pintura acima, é explicito como o contraste de luz e sombra sdo um
dos tracos acentuados que evocam as pinturas barrocas, referéncia herdada por David durante
seus estudos em Roma. Contudo, como seu Vviés era 0 Neoclassicista ele conduz para o vazio
uma placidez que vai se contrapor a0 movimento barroco, trazendo assim um cenario
idealizado, com delicadeza e sem demasia nos detalhes, como o ferimento causado por uma
facada no peito de Marat. Portanto, ideando o cenério de tragédia por trds da pintura, Eco (2004,

p. 281) explica esse fendmeno da seguinte forma:

Na perspectiva setecentista, do contrario, a ideia do Sublime associa-se antes de tudo
a uma experiéncia ndo concernente & arte, mas a natureza, e nesta experiéncia sdo
privilegiados o informe, o doloroso e o tremendo. No curso do século, reconheceu-se
existéncia de coisas belas e agradaveis e de coisas ou fendmenos terriveis, apavorantes
e dolorosos: com frequéncia, louva-se a arte por imitar ou representar de modo belo o
feio, o informe, 0os monstros ou o diabo, a morte ou uma tempestade.

Dessa forma, as pinturas Neoclassicas sdo construidas de maneira idealizada, quase
romantizando a realidade, exalando sensibilidade aos olhos do observador, carregadas de uma
pureza estética; o feio se torna belo, as tragédias tornam-se quase contemplantes. A ordem se
justapde a emocao através do uso de linhas horizontais e verticais e essa sensacao é transpassada

através do acabamento polido e liso, equilibrando com solenidade a razéo e emogéo.
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3 NEOCLASSICISMO CONTEXTO HISTORICO

A ldade Moderna foi marcada por inimeras revolucdes na Europa, dentre elas as
revolugdes Francesa e Industrial (Inglaterra), que por ventura moldaram o comportamento
social daquela época. Contudo, as transformacgfes trazidas pela conjuntura revolucionéria
habilitaria o “progresso” social, que em suma, foi responsavel por promover as potencialidades
ndo s6 humanas como também tecnoldgicas.

Neste periodo, instituiu-se a popularizagdo do conhecimento cientifico e técnico.
Na éarea da filosofia, intelectuais como: Locke, Montesquieu e Rousseau, foram grandes
precursores do pensamento lluminista, e no campo das ciéncias naturais, cientistas como:
Galileu, Newton e Copérnico, impulsionaram tal movimento com fundamento da razdo e do
pensamento critico em oposicdo a metafisica e a escatologia propagados pela Igreja e levando
assim, a ruptura de um Teocentrismo (onde Deus era considerado como centro de tudo) para
instaurar o saber cientifico e racional, dando inicio ao Antropocentrismo (conceito que
evidencia a importancia do ser humano como centro do universo). Mello; Donato (2011, p. 252-

253) aportam que,

O pensamento iluminista tem como fundamentos a crenca no poder da razdo humana
de compreender nossa verdadeira natureza e de ser consciente de nossas
circunstancias. O homem, entdo, creia ser o detentor de seu préprio destino,
formulando o racionalismo e contrariando as imposi¢cdes de carater religioso, sua
“razdo” divina de existir, e os privilégios dados a nobreza e ao clero- ainda
predominante a época (séculos XVII e XVIII).

Na Franca, essas mudancas tomariam proporc¢des florescentes e com veeméncia,
afinal esta representa o palco de um fendmeno essencial que suscetibilizou ndo apenas aquele
pais mas mudou os rumos da humanidade: a passagem da Idade Moderna para a ldade
Contemporanea. E adequado elucidar que, a Franca ainda se encontrava num estado dividido
em trés classes como: Clero, Nobreza e Trabalhadores/Burguesia, sendo que os dois ultimos
abarcavam a maioria da populagéo do pais. Além disso, sofriam com a exorbitante tributagdo
dos impostos que, consequentemente, gerava uma alta desigualdade, fome e debilitacdo das
condi¢Bes humanitarias. “O fim do século XVIII, como vimos, foi uma época de crise para os
velhos regimes da Europa e seus sistemas econdémicos, e suas ultimas décadas foram cheias de
agitacdes politicas, as vezes chegando a ponto de revoltas e de movimentos coloniais em busca
de autonomia [...]” (HOBSBAWM, 2016, p. 98).
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Paralelo a isso, € licito falar de uma col6nia em especifico onde o Neoclassicismo
reverberou na literatura com a Arcadia Lusitana, também situada em um contexto
revolucionario (Inconfidéncia Mineira). O Brasil recebeu influéncias significativas do
Neoclassicismo no século XVI1II, mesmo que neste periodo o pais ainda era coldnia de Portugal
e 0s acontecimentos que ocorriam na metropole tardavam até chegar nas terras brasileiras. Para
Ruedas de la Serna (1995, p. 54)

A Arcadia Lusitana ou Ulissiponense, que funcionou em Lishoa com intensidade de
1756 a 1760, apesar do curto tempo de sua vida institucional ativa, marcou
profundamente a cultura portuguesa e sua influéncia se irradiou para o Brasil.
Seguindo seu exemplo produziram-se depois tentativas de restauracdo e criaram-se
novos focos de atividade cultural na cidade de Porto e no Brasil. As academias e,
posteriormente, as arcadias disseminaram-se em diversas cidades brasileiras,
constituindo-se os nlcleos principais de atividade literaria e cultural.

Somado a isso, a arte e a literatura estavam inerentemente ligadas a elite mineira
que se pluraliza nas capitanias de Minas e tomavam sua forma. Contudo, o Neoclassicismo
como um todo, s6 foi instaurado de fato no Brasil, com a vinda das Missdes Francesas a convite
de Dom Jodo VI (imperador do pais nagquela época). As Missdes foram lideradas por Joaquim
Lebreton e organizadas pelo conde da Barca no ano de 1816, e tinham como objetivo fundar
uma escola de Artes e Oficios. Escola essa, que possuia como fungdo disseminar o progresso
industrial e especialmente, transformar os centros urbanos em uma poténcia ndo s6 econdmica,
como também cultural. Ou seja, a ideia era trazer uma estética mais europeia para as grandes
cidades brasileiras, em principal a cidade do Rio de Janeiro. Por conseguinte, Schwarcz (2002,

p. 331, grifo do autor) afirma que,

Assim, a missdo tinha objetivos mais amplos do que a “educagao artistica”, e ndo por
acaso o primeiro nome cunhado foi “Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios”,
mostrando como sua inserc¢do se daria em diversos campos de atuacdo. Afinal, faltava
de tudo, e profissionais especializados em diferentes areas vieram no mesmo navio:
técnicos em construcdo naval, em construcdo de veiculos, em curtume...atendendo a
outros interesses do Estado e formando homens destinados aos empregos publicos,
mas também & agricultura, mineralogia, indUstria e comeércio.

Juntamente com Lebreton, chegaram ao Brasil artistas de renome, como: Nicolas
Antoine Taunay (Pintor de paisagens), Auguste Grandjean de Montigny (Arquiteto), Charles
Simon Pradier (Gravador), Jean-Baptiste Debret (Pintor de Histdria) e Auguste Marie Taunay
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(Escultor), que vieram para as terras brasileiras com o auxilio do marqués de Marialva’.
Contudo, a chegada do grupo francés ndo foi bem recebida pelos artistas portugueses e
vernaculos que habitavam no pais, dedicados ao estilo Barroco tanto nas artes, quanto na
arquitetura. Portanto, mesmo rodeados destes empecilhos, as mudancas que estes artistas

trouxeram foram consideradas radicais, sendo estas a instauracéo do estilo Neoclassicista.

Os novos artistas viriam, portanto, para fazer barulho e gerar ruptura, trazendo uma
arte estatal, patriotica e preocupada em vincular os feitos dos monarcas aos ganhos do
passado classico idealizado. Alocados diretamente a servico do Estado, ndo tinham
pruridos em mostrar engajamento e paixdo politica (SCHWARCZ, 2002, p. 332).

O estilo Neoclassico ganha forma no Brasil em diversos niveis. Nas cidades mais
litoraneas, como Recife e Rio de Janeiro, o Neoclassicismo ganha sua intensidade,
principalmente na arquitetura. Para tanto, os principais nomes que tém destagque nesse cenario
séo Jean-Baptiste Debret (que inclusive foi aluno de Jacques-Louis David) e Auguste Grandjean
de Montigny, que efetuaram grandes obras artisticas e arquitetdnicas dentro da realidade da

Corte, no Rio de Janeiro.

" O Marqués de Marialva era incumbido de administrar os negécios de Portugal na Franca.
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4 O NEOCLASSICISMO NA MODA

Durante o século XVIII e XIX a indumentaria sofreu diversas alteracbes
consideravelmente drasticas, que se deram por consequéncia do cenario econémico, politico e
revolucionario europeu. Neste periodo, buscou-se uma estética mais funcional, confortavel e
até minimalista para os padrdes que antecederam aquela época. Os corpetes ajustados,
gradualmente, foram perdendo espaco, as grandes armacdes das saias dao lugar a uma cintura
mais alta que resguardavam os delineamentos naturais do corpo, apagando a opuléncia da moda
Rococo.

A tendéncia Neocléssica teve seu preltdio na corte de Maria Antonieta por volta de
1780, que adotou o uso do vestido que inicialmente era intitulado de “Chemisier” feito de
musselina. Logo apds a tomada de Napoledo ao poder, em 1799, no pds-revolucao, o vestido
passa a ser denominado de Vestido Império. Dessarte, dava-se inicio a Moda Império (1800-
1815) que seguia a inspiracdo das estatuas da Antiguidade Classica e o uso de tecidos mais
fluidos, como: cambraia, linho, seda, morim ou musselina. As pecas (vestidos) eram mais
longilineas, retas e continham transparéncia e leveza. As mangas dos vestidos eram bem
variadas; entre bufantes nos ombros com seus ajustes nos punhos, ou podiam ser em sua
totalidade justas, com amplitude e adornadas por faixas e com mindcias e babados nas cavas e
nas maos. De acordo com Leventon (2009, p. 174)

As roupas inspiradas nas vestes drapeadas das esculturas gregas e romanas, eram mais
reveladoras se comparadas as antecessoras e requeriam fechos e presilhas internos
para manter a silhueta. Para preservar a ilusdo de nudez, algumas mulheres vestiam
espartilhos justos cor de pele.

Por conta da translucidez dos vestidos, era necessario o uso de malhas, que em sua
maioria, eram de tons rosados ou branco para que pudesse sucumbir as transparéncias na hora
de vesti-los. Ainda nesse periodo, surgiram dois grupos considerados como uma subcultura,
que por sua vez, foram os prenunciadores na releitura desse estilo, que sdo conhecidos como as
Merveilleuses (Maravilhosas para as mulheres) e os Incroyables (Incriveis para os homens). Os
homens ditos como Incroyables usavam casacos mais compridos e coletes curtos, cal¢bes
justos, meias de seda, botas de cano alto, chapéu arredondado e colarinhos que atingiam a altura
do queixo. J& as Merveilleuses, usavam vestidos que iam até os tornozelos, com mangas curtas

ou longas e volumes que relembravam as tunicas greco-romanas, nos pés usavam sandalias a
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grega ou sapatilhas de bico fino. O penteado mais comum era os cachos inspirados na mitologia
das deusas gregas como Diana ou Minerva.

Figura 3 - Journal des Dames et des Mode, Costume Parisien, 1808

Fonte: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1041980q/f5.item. Acesso em: 01 out. 2021.
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Figura 4 - Journal des Dames et des Mode, Costume Parisien, 1809

VP - P
Coeflre: danee sTine ionns

Fonte:https://artsandculture.google.com/asset/journal-des-dames-et-des-modes-costume-parisien-25-septembre-
1809-1006-coeffure-d-une-jeune-personne/TQF8i4k150xcxQ. Acesso em: 01 out. 2021.

As Merveilleuses encaracolavam os cabelos, punham flores atrds das orelhas,
preferiam sandalias com pernas descobertas e envergavam vestidos finos com mangas
bufantes ou decotes acentuados. Nada adequado as ruas de Paris — sequer se
aventurarem no exterior, a ndo ser no alto verdo —, os vestidos caiam melhor nas festas
e nos saraus. Todas as curvas ficavam expostas e qualquer dangarino conseguia sentir
a pele quente da parceira enquanto rodopiavam pela pista [...] (WILLIAMS, 2014, p.

67).
Um acessorio muito presente nos looks femininos era uma espécie de bolsa
conhecida por réticule ou balantine que tinha forma de saco amarrada por uma pequena corda.

Esta podia variar de tamanho, mas geralmente tinham um tamanho menor.
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Figura 5 - Réticule, 1800-1810 Figura 6 - Journal des Dames et des Mode,

Costume Parisien, 1799
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Fonte: Fonte:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/1 https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-
56853. Acesso em: 02 out. 2021. 2009-1365. Acesso em 02 out. 2021

O xale também era um acessoério de grande prestigio entre as mulheres, pois servia
como complemento aos vestidos brancos de seda ou musselina, e principalmente no inverno,
ajudavam a aquecer. Os xales que continham qualidade superior eram provenientes da regido
da Caxemira, feitos de Ia tiradas das cabras que habitavam as montanhas, material considerado
raro e extremamente almejado por sua suavidade e lisura. Podiam ser de cores variadas ou
estampados, em algumas ocasides eram usados em forma de echarpes. Para Kéhler (2009, p.
494),

Todos os tipos de xales e mantas eram usados, em parte para aquecer 0 corpo, em
parte por ostentacdo. Por volta de 1800, entraram em moda os grandes xales ou mantas
retangulares, semelhantes as clamides gregas. Eram feitos de tafetd, musselina ou
crépe, em geral de cor branca, mas muitas vezes de alguma outra tonalidade clara.
Gracgas ao grande tamanho- mediam de 4 a 5 metros de largura e por volta de 7 a 8
metros de comprimento- podiam ser usados de diversas maneiras e graciosamente
drapejados.
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Imperatriz Josefina de Beauharnais, grande apreciadora das pinturas e das artes,
nascida em 1763 na ilha de Martinica, foi Imperatriz da Franga de 1804 a 1810. Josefina foi a
primeira mulher de Napoledo Bonaparte, sendo, portanto, a mulher mais influente da Franca
durante o Primeiro Império Francés. Logo uma das difusoras da moda Neoclassica na corte
francesa. O Imperador imp0s diversas regras e proibigdes em sua corte, como por exemplo, 0
uso excessivo de maquiagens e a repeticdo dos trajes no meio coletivo. “Napoledo foi um
profundo observador da moda de seu tempo e desejava que sua esposa fosse um exemplo.
Proibiu vestidos brilhantes e coloridos, detestava vestidos pretos e desejava ver uma mulher
graciosa e elegante de branco” (ALENCAR; BESSA, 2016, p. 7-8).

Figura 7 - Josefina de Beauharnais

” e, T

Fonte: https://www.conexaoparis.com.br/josefina-esposa-de-napoleao-e-imperatriz-da-franca. Acesso em: 4 out.
2021.
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Josefina também tinha um consumismo exacerbado, tal qual supero ao de Maria
Antonieta. Em apenas um més, Josefina efetuou a compra de 38 chapéus de verdo, despendido
800 francos em perfumes e no periodo de um ano adquiriu em torno de 900 novos vestidos
(WILLIAMS, 2014). Ja que ela era reconhecida e profusamente célebre no meio das elites
francesas, onde era notada por seu bom gosto, sofisticacdo e graciosidade, além de ser uma
mulher muito inteligente, Napoledo almejava que sua conjuge demonstrasse grande esplendor
e destaque. Por esse motivo, em algumas ocasides demonstrava compreensdao no amplo
consumo da Imperatriz. Além do mais, o Imperador gerava incentivos para a realizacdo de
eventos na corte.

Quando foi coroada, Josefina transformou-se em uma das figuras fulcrais no
Império Napolednico, que logo em seguida viria a desmoronar. Infelizmente, a Imperatriz ndo
podia dar um herdeiro a Napoledo o que culminou um divorcio de seu consorte, em 1809.
Josefina faleceu em 1814, aos 50 anos, Com a salde muito debilitada, devido ao tempo que
passou na prisdo no periodo revolucionario, morreu jovem e admirada pelo povo, marcando a

moda por sua elegancia, refinamento e gentileza.
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5 PARALELOS ENTRE O NEOCLASSICISMO E A ATUALIDADE

Diante de amplas transformacdes sociais, como: descobertas cientificas, mudancas
de pensamentos, forma de escrita, evolucdo da indumentéria e grandes revolugdes, vivenciadas
pela humanidade ao longo da sua formagé&o, a sociedade foi se moldando de acordo com sua
época. Em consonancia disso, essas mudancas tiveram papel principal nas construcdes de novas
formas de observar o universo ao qual estamos inseridos.

Com o avancgo da era digital, o sujeito pode ter acesso as informacdes e facilidade
no ambito da comunicagdo, compra, venda e entretenimentos. O seculo XX é marcado por essa
notavel expansdo, onde as redes sociais sao um dos principais veiculos de interlocucdo e
disseminacdo de noticias. Essas ferramentas passaram a fazer parte do cotidiano e de certa
forma tornou-se também, uma necessidade. Todavia, com o inicio da pandemia de Covid-19 no
ano de 2020, esse processo tecnoldgico se intensificou ainda mais. De acordo com Carmo;
Tavares; Candido (2020, p. 1),

Neste momento as sociedades atravessam uma crise profunda e singular provocada
pela pandemia Covid-19. O periodo de confinamento representou um esforgo
monumental por parte dos individuo e respetivas familias. O isolamento ndo sé
quebrou a regularidade dos lagos e ligagdes sociais em copresenga e proximidade
fisica, como estd a gerar um conjunto de processos disruptivos decorrentes do
confinamento e prolongamento de um conjunto de restricdes sociais e civicas no
periodo posterior.

Com a pandemia instalada ao redor do mundo, autoridades do governo de diversos
paises, juntamente com pesquisadores e especialistas na area da satde, tomaram a iniciativa, ao
qual alegaram ser umas das formas eficazes de ndo transmitir o virus, o isolamento social. Por
consequéncia, a forma de relacionamento entre os sujeitos foi reduzida a meios virtuais. A
esfera doméstica foi o principal ambiente de mudangas, pois tornou-se Home office, sala de aula
e espaco para préatica de exercicios.

[...] A diversidade de estruturas urbanas, as portentosas de densidades populacionais
das grandes metrépoles, o proprio espaco disponivel das habitacdes fizeram com que
esse periodo de reclusdo doméstica fosse vivido de forma muito diferente pelos varios
segmentos sociais (CARMO; TAVARES; CANDIDO 2020, p. 98).

Nesse sentido, a tensdo tanto fisica, quanto psicoldgica, ambas causadas devido ao
isolamento social, surtiram mudangas comportamentais no ser humano, que para conseguirem

se aliviar e tranquilizar diante de um cenario cadtico, buscaram trazer para dentro de suas
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habitagdes tudo aquilo que relembrasse estar em um ambiente aberto e aconchegante. Na
vestimenta também procuraram trazer modelagens mais confortaveis e funcionais, ja que
estavam mais tempo em casa e prezavam por conforto e bem-estar. A busca por um estilo de
vida mais sustentdvel se expandiu com bastante notabilidade, através das mudancas
alimentares, nas decoracdes dos lares e no consumo de roupas.

Na moda surge um movimento tendéncia conhecido como Cottagecore
caracterizado por um estilo de vida campestre, que vai prezar por vestimentas mais comodas,
com cores neutras, terrosas ou pastéis, e estampas com elementos naturais de forma até
minimalista.

Com o “término” da quarentena, obteve-se a oportunidade de sair do sufoco dos
lares, para lugares que fosse ao ar livre como, praias, trilhas, acampamentos e sitios, ou seja,
mais uma vez o retorno a natureza torna-se presente.

Dessa maneira, serd realizado um breve paralelo entre as caracteristicas do cenario
vigente, com o movimento Neoclassicista/Arcadista do século XVIII, que também foi uma
época marcada por diversas turbuléncias sociais, econémicas e politicas. Porém, tal
aproximacdo ndo sera feita de forma generalizada, e sim em determinados seguimentos. O
Neoclassicismo surge em meio as grandes mudangas, refletindo suas influéncias na moda, arte,
literatura e arquitetura, onde buscou-se com veeméncia o retorno aos modelos cléssicos e a uma
vida idealizada. O regresso a uma vida bucolica e em contato com o ambiente natural esteve
presente tanto nas pinturas, quanto nas obras poéticas e na vestimenta.

Por consequéncia, tais caracteristicas do Neoclassicismo podem ser encontradas
como uma tendéncia nas condicgdes atuais, a exemplo disso estdo: a procura de um estilo de
vida mais simplista, fuga das grandes metropoles para 0 campo, um modo de se vestir mais
utilitario, a exaltacdo da natureza e o apreco pela tranquilidade. Necessidades, estas que foram
influenciadas por conta de uma realidade instavel. Apesar disso, vale precisar, que 0S
fendmenos ocorridos nos séculos XVIII e XXI estdo inseridos em contexto extremamente
distintos, que ndo podem ser levados a niveis igualados para evitar um possivel anacronismo
historico.

Com base nas informacgGes presentes, foi-se elaborada uma colecdo de Primavera -
Verdo 2022, com inspiragdo no movimento Neoclassico. A colecdo tem como tema Locus

Amoenus, do Latim “Lugar Ameno” termo esse, utilizado na literatura Neoclassica para
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descrever ambientes tranquilos, bucolicos ou campestres. Tendo como métodos painel de
publico alvo, painel inspiracional, perfil do consumidor, cartela de cores e materiais utilizados.
Segundo Treptow (2013, p.38), “Uma colecdo deve ser coerente e contemplar os seguintes
aspectos: perfil do consumidor (estilo, poder aquisitivo), identidade ou imagem da marca, tema

de colecdo, proposta de cores, materiais e silhuetas”.

5.1 PESQUISA MERCADOLOGICA

Para a elaboracdo da Colecdo Locus Amoenus, foi realizada uma pesquisa
mercadoldgica do qual inclui analisar trés marcas ou cole¢Bes que tenham a temaética
relacionada ao tema deste trabalho. Durante a pesquisa foram escolhidas trés colecoes:
Valentino Alta Costura Verdo 2016, Alexander McQueen Primavera 2017 e Rodarte
Primavera/Verao 2019.

Figura 8 - Valentino, Alta Costura, Verao 2016

ST SR - - ' . = - S
Fonte: http://www.lechodraui.com/valentino-5/. Acesso em: 20 out. 2021.
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Figura 9 - Alexander McQueen, Primavera 2017

Fonte: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-ready-to-wear/alexander-
mcqueen/slideshow/collection?mbid=nl_100316_Daily VR&CNDID=39214409&epik=dj0yJnUIRG5TcUVFT
XRIdzFKQNEtQTFhdW5uQONVVWdIDOHhTaXImcDOwIm49SGIEdzJ1YzBfLXZLZ0k4OWVua0QxUSZ0PU

FBQUFBR0Z3UUVJ#37. Acesso em: 20 out. 2021.

Figura 10 - Rodarte, Primavera/Verao 2019

.............

Fonte: https://www.vogue.pt/rodarte-primavera-ver-0-2019?photo=Rodarte%20RS19%208262.jpg.
Acesso 20 out. 2021.
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5.1.1 Painel Inspiracional

Figura 11 - Painel Inspiracional

Fonte: Acervo da autora.

5.1.2 Publico Alvo

O publico alvo da Colecdo Locus Amoenus sdo mulheres entre 20 a 30 anos, com
renda entre R$4.000,00 a R$10.000,00, que residem em Floriandpolis. Em sua maioria
trabalham em Home Office (por questdes de pandemia). Procuram mudar habitos alimentares,
por esse motivo, gostam de consumir alimentos organicos, optando comprar de agricultores
locais, adotam um estilo de vida sustentavel adeptas ao Slowfashion® compram roupas com
pouca frequéncia, porém buscam sempre por exclusividade, conforto e estilo.

Preferem na maioria das vezes e-commerce na hora de adquirir um produto prezam

por qualidade, as vezes optando por comprar em brechds. Como passam a maior parte do tempo

8Slowfashion traduzido do inglés literal “Moda Lenta” é um movimento que preza pela sustentabilidade na
producdo, tem como prioridade a consciéncia socioambiental, visando o bem-estar do sujeito e do meio ambiente
nos meios de producdo até o consumidor. Priorizando a producgdo local o Slowfashion tem suas producGes em
média ou pequena escala, tendo mais transparéncia sobre como € realizada a confeccdo do produto.
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em casa por conta do Home Office, as pegas que mais preferem utilizar, so vestidos mais soltos
e que sejam confortaveis. Gostam de usar pouca maquiagem e optam por produtos mais basicos,
como: base, batom, rimel ou cremes faciais.

Sdo mulheres que estdo sempre ligadas a atividades culturais e artisticas,
frequentam museus, exposic¢Oes e teatros, adoram viajar para lugares mais tranquilos onde
possam estar em contato com a natureza, como: praias, chalés, sitios ou acampamentos. Sao
engajadas politicamente, participando de movimentos sociais, tém apreco pela literatura e estdo
sempre atentas as questdes que envolvem politica, meio ambiente e sociedade. Além disso,
quando podem, sempre reserva um tempo para se reunir com os amigos ou familia para

aproveitarem o0 momento juntos.

Figura 12 - Painel do Publico Alvo

Fonte: Acervo da autora.

5.1.3 Colecéo Locus Amoenus

Locus Amoenus é uma colecdo de vestidos, com modelagens mais amplas, que
carrega consigo a ideia de tranquilidade, conforto e sustentabilidade. Foram desenvolvidos

dezessete (17) croquis com inspiragdo no movimento artistico, literdrio e cultural do século
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XVIII, o Neoclassicismo. A colegdo tem como conceito a ideia de uma vida tranquila e longe
das tensbes do periodo vigente (a pandemia), tem como inspiracdo as cores presentes na
natureza e seus tons terrosos. Trazendo assim, a sensacéo de aconchego e liberdade. Para que
essa tematica da natureza e sustentabilidade estivessem mais ligadas a colecdo, as pecas sao
tingidas através do processo de tingimento natural, que utiliza plantas, ervas, sementes ou outros

elementos de origem natural que dispare a coloracdo para tingir fibras naturais como o algodéo.

Figura 13 - Croquis, Colecdo Locus Amoenus
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Fonte: Acervo da autora.



5.1.4 Cartela de Cores da Colecao

Figura 14 - Cartela de Cores

S
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Fonte: Acervo da autora.

5.1.5 Modelo Escolhido

Figura 15 - Look selecionado para confec¢do

Fonte: Acervo da autora.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho realizou um estudo sobre 0 movimento Neoclassicista do século
XVIII e suas influéncias na moda e na arte, considerando seu contexto historico tanto na Franca,
quanto no Brasil. Este ultimo, ocorre com advento das missdes francesas.

Durante a pesquisa podemos notar que na Franga setecentista a moda criava seus
icones em individuos da realeza, como por exemplo, a Imperatriz Josefina. No entanto, no
século XXI1 a moda tem se difundido através das redes sociais e com o contexto pandémico
ocorre um aumento da demanda nestes meios. Foi possivel verificar também, resquicios do
Neoclassicismo que se difundiram através das midias digitais. Em ambos os casos, um
momento de grande tensao social gerou uma necessidade de uma moda mais funcional (prética),
pois embora 0s momentos histéricos sejam diferentes podemos observar estas similaridades.
Dessa forma, as relagdes entre a sociedade, moda e arte, e como os fendmenos sociais,
ambientais, econémicos e politicos podem afetar o comportamento dos sujeitos em meio
coletivo e influenciar no modo de se vestir ou consumir.

O trabalho foi realizado através de pesquisas bibliogréficas e explicativas, tendo
como ponto de partida o Futurewear, tendéncia atrelada a sustentabilidade e conforto. Assim
durante a producdo este artigo buscamos estabelecer um paralelo com o movimento Neoclassico
visto que, na moda este propiciou o desenvolvimento de vestimentas mais funcionais (conforto)
leves e fluidas.

Com base neste estudo objetivou-se realizar uma cole¢do que buscou aproximar o
movimento Neoclassico e a moda da sociedade p6s-pandémica, considerando a tensdo em
ambos os contextos.

No afd da producdo da colecdo, realizou-se uma pesquisa mercadoldgica,
inspiracional e de publico alvo, em sequéncia ocorreu a producdo de dezessete (17) croquis
trabalhados em cima da ideia central do presente trabalho, de aproximar o Neoclassicismo com
a atualidade. Todavia, efetuou-se a escolha de uma peca para confecgdo. Assim, buscamos
demonstrar através da peca escolhida, que é possivel aproximar o mundo contemporaneo da
moda Neoclassica, considerando a praticidade, leveza, suavidade e a sustentabilidade devido

ao uso de elementos naturais no processo de tingimento do produto. No mais, o que diferencia
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a moda Neoclassica da atual na presente colegdo é o uso de cortes e modelagens com toques
modernos.

Por fim, foi possivel concluir que, as constantes mudancas na industria da moda
estdo conectadas ndo apenas ao contexto social vigente em um determinado periodo, mas
também se moldam através de diferentes épocas; quando determinadas caracteristicas e tensdes
de outrora se manifestam de modo semelhante no tempo presente, entretanto resignificando

identidades e reformulando seus significados.
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